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ISTRUZIONI PER L'USO|3

Il presente quaderno operativo fa parte di una serie di cinque, uno per classe, che si
richiamano, per struttura curricolare generale e per le singole proposte di lavoro, alla guida
didattica “TUTTIMMAGINE", degli stessi autori. La guida & uno strumento indispensabile

per l'insegnante, genitore o altro educatore, per poter condurre in modo approfondito il
lavoro.

Ogni quaderno si suddivide, in linea di massima, nelle stesse parti proposte dalla guida
che si riconoscono dallo stesso colore dei fondini dei titoli:

- IMMAGINE E PERCEZIONE : blu/cyan
- IMMAGINE E COMUNICAZIONE:
- TECNICHE E MATERIALI:

- IMMAGINE E MEDIA TECNOLOGICI: Rl Lo ARl
- APPROCCIO ALL'OPERA D'ARTE:

| titoli di ogni pagina hanno principalmente la funzione di richiamare agli insegnanti
I'argomento e i relativi obiettivi didattici riportati nell'indice del quaderno. Gliesercizi sono
raggruppati, per esigenze di esposizione, piti © meno nello stesso ordine sugagerito dalla
guida, pero si ritiene essenziale che i vari filoni: Percezione, Comunicazione, Tecniche
ecc., siano proposti ai bambini in modo “parallelo” evitando che, per esempio, tutti gli
esercizi sulla percezione vengano svolti all'inizio dell'anno e quelli sulle tecniche alla fine.
Naturalmente le varie unita vanno proposte tenendo conto delle difficolta che quel
particolare “gruppo-classe” potrebbe incontrare. Gli esercizi possono essere semplificati
o0 approfonditi, ripetuti, ampliati, ed usati, con le dovute varianti, anche come prove di
verifica.

In ogni caso la quantita delle proposte é tale da permettere una eventuale scelta da parte
degli insegnanti. 2

I curricolo é stato calibrato per poter essere attuato in un tempo di due ore settimanali
di lezione per un anno scolastico.

Alcuni degli obiettivi didattici riportati nell'indice finale si ripetono nei singoli quaderni,
nella convinzione che molte attivita si possano riproporre in momenti successivi, con
difficolta crescenti secondo le capacita dei bambini di ogni classe.

In ogni caso, si consiglia di ripetere con i bambini alcune attivita, anche se non sono
espressamente richiamate dai quaderni per esigenze di spazio, specialmente per la parte
“TECNICHE E MATERIALI": la ricerca sulle diverse modalita d’'uso delle tempere, dei
pastelli, delle matite e di tutti gli strumenti in genere va riproposta ai bambini ogni anno.

Poiché non tutte le unita didattiche contenute nel presente quaderno possono essere
elaborate all'interno dello stesso, si consiglia di "adottare” per ogni alunno una cartella di
plastica per raccogliere tutti i materiali occorrenti (album, disegni, colori diversi, matite,
gessi, ecc.) e dove poter conservare, in apposite cartelline, le opere realizzate.

Sarebbe opportuno, qualora nella scuola fosse disponibile un'aula, allestire il laboratorio
di Educazione all'lmmagine, in modo da avere uno spazio fisso per l'esposizione dei
cartelloni, delle ricerche, dei dipintiecc., e in cui costituire una "banca’ dei diversi materiali
esaminati (carta, cartone, legno...) e delle immagini raccolte.

GLI AUTORI
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FIGURE NASCOSTE]S5]

Osserva attentamente il quadro di Ugo Boccioni che vedi sopra intitolato "Stat{ d'animo:
quelli che restano’. Cerca di descrivere gli elementi che in esso sono nascosti.
Perché la lettura dell'immagine risulta difficile?

Ingrandisci
I'immagine

a destra con

la fotocopiatrice
e nascondi

nel paesaggio
della figura
alcuni elementi.
Poi fa' colorare
ad un tuo
compagno cid
che riesce
aritrovare.




6 |FIGURE REVERSIBILI E AMBIGUE

E’ reale I'immagine a sinistra?
C’'é qualcosa che ti disturba?
Sapresti indicare con sicurezza
dove stanno gli omini

che appendono il quadro?
Prova ad inventarti un ambiente
come questo, se Ci riesci.

Che cosa hai visto per prima cosa
nella figura a sinistra?

Guardando bene

quante altre figure vedi?

Ogni figura che funzioni ha

nella composizione del leone?




ILLUSIONI OTTICHE E IMMAGINI CHE DISTURBANO]7

Fotocopia alcune volte la figura che sta sopra ingrandendola. Colora poi i cigni che
vanno a destra con il giallo e quelli che vanno a sinistra con il viola (usa colori intensi
come quelli a tempera). Ripeti la colorazione della stessa composizione usando altri
colori a tua scelta e confronta i risultati. Cosa osservi?

Osserva |'opera rappresentata

nella figura a destra: che sensazione
ti da? Che sentimenti ti suscita?
Confronta le tue impressioni

con quelle dei compagni.




8][VICINANZA DI COLORI E FORME

Osserva l'immagine

a sinistra.

Quali forme raggruppi

tra loro?

Segna in base a che cosa
le hai raggruppate:
colore, forma, grandezza,
vicinanza, somiglianza,
altro...

Nel guardare la figura

qui a sinistra hai osservato
le forme in senso verticale
od orizzontale?

Come raggrupperesti

le forme proposte?
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Osserva I'immagine

e ridisegna gli elementi
in essa contenuti
raggruppandoli secondo
una tua scelta.
Confronta e commenta
la tua scelta con quella
dei tuoi compagni.




LA BUONA FORMA|9

Prendi una carta trasparente, ponila sulla figura che sta sopra, che rappresenta un
quadro di F. Picabia intitolato *Cultura fisica'. Traccia con un pennarello le linee che
segui con gli occhi con maggior facilita. Rifletti: sono linee spezzate o linee curve?

Confronta le due opere d'arte delle figure
qui sotto. Quali linee vengono usate
nell'opera "A"? E nell'opera "B*?

In quale delle due opere il tuo sguardo
scorre piu faciimente?

R-~




LA BUONA FORMA

Esegui disegni o dipinti
con linee curve,
ondulate, continue,
spezzate, verticali,

a zig-zag, seguendo

le regole fin qui
scoperte, come

negli esempi

di questa pagina.




COSTANZA PERCETTIVAJ11]

Ruota un oggetto e osserva attentamente come cambia il suo modo di apparirti,
anche se I'oggetto & sempre lo stesso. Prova a disegnare i diversi aspetti che esso
assume nella rotazione, come negli esempi raffigurati in basso.

Per concentrare la tua attenzione puoi
servirti dell'inquadratore (vedi pag. 25),
osservando |I'oggetto attraverso

la sua apertura, come se fosse il mirino
di una macchina fotografica




12]LA COMPOSIZIONE

Disegna uno stesso soggetto come
se lo vedessi via via piu lontano

0 via via piu vicino,

come nell'esempio a sinistra.

Disegna lo stesso soggetto,
anche di fantasia, come se tu lo
vedessi da diversi punti

di vista:di fronte, di fianco,
dietro, dall’alto,dal basso,




PESO ED EQUILIBRIOJ13

Osserva le immagini di questa pagina: da che cosa viene “catturato” il tuo sguardo?

A

‘B"

c

Dove si trova I'elemento piG importante nella composizione?
‘A" inalto in basso a destra a sinistra
‘B*: inalto in basso a destra a sinistra
'C": inalto in basso a destra a sinistra

Sapresti spiegare perché questo elemento attira la tua attenzione?
Segna uno dei motivi indicati:
- Per la dimensione

‘A’ ‘B’ ‘e
- Per il colore

‘A’ B’ ‘c
- Per la posizione

‘A’ B ‘c
- Per il numero

degli elementi presenti
‘A’ ‘B’ ‘c
- altro:

‘A’ B’ ‘c
- altro:

‘A B’ ‘c



14/PESO ED EQUILIBRIO

Sapresti dire

se nell' immagine a sinistra
c'é una parte

con piu “peso”, ossia
dove l'occhio viene attratto
con piu insistenza?

Motiva la tua risposta.

Per ognuna delle immagini
a sinistra indica dove sta
Il peso della composizione.

‘A"




PESO ED EQUILIBRIOJ15
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Per ognuna delle immagini, Rla® 2 ° BRI R
rispondi se la composizione 0. © S 2 o S
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‘A" si [J nol] perche...

‘B si [J nod perche...

*C": si L] nodJ perche...

‘D" si UJ nolJ perche...

‘E" si [J nolJ perche...

L)

(Le possibili risposte sono: A A 0
- l'elemento principale A

eé al centro; 6
-tutti gli elementi sono 6 6
in alto, nessuno in basso; LJ] &

- gli elementi sono distribuiti
in modo uniforme;

- tutti gli elementi sono

a sinistra senza nessuno

a destra;

- gli elementi piccoli

a destra sono bilanciati

da quello grosso a sinistra).




PESO ED EQUILIBRIO
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Colora la composizione

della figura in alto tenendo conto
che i colori chiari e caldi (rosso,
arancione, giallo...) aumentano
il peso di una figura, anche se
piu piccola, mentre colori scuri
e freddi (azzurro, verde, viola,
blu...) diminuiscono il peso

di un elemento

anche se di forma piu grahde.
Confronta I'effetto

con i tuoi compagni.

Tenendo conto che un oggetto
isolato ha piu peso di uno
circondato da altre cose, cerca
di cambiare equilibri disegnando
qualche cosa nella composizione
della figura a sinistra.

Confronta il risultato

con i tuoi compagni

e vedi chi e riuscito ad ottenere
I'effetto voluto.
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L'’ARIA
Ff]ﬁfu Y

In una inquadratura lo spazio non
occupato dal soggetto inquadrato
(come la bambina delle due foto a
destra) viene indicato come “aria”.
Perché una inquadratura sia bilanciata
I"ari@" non deve essere né troppa
né troppo poca .

Osserva le immagini a fianco

e rispondi.

Quale delle due inquadrature

ti sembra piu bilanciata?

L » L

Spiega brevemente i motivi della tua
scelta.

‘B)soddo sued

Ossgrva le due fotqgrafie qui sopra. Quale delle BIIBP 9y BLE id 12J0SS BIAOD
due inquadrature ti sembra piu equilibrata ‘lejul ‘oprenbs ojjep euoizelIp BjleN
e percheé? ‘ojespenbu
' 0 - ] opebbos |ep opienbs ojjep suoizelp
Sai dire qual & nelle due foto I'elemento 5 @ BiEAqNDe ByR/ENOY Bun Iy
he determina I'equilibrio dell'inquadratura? SALAG Qe S O e
che ' quilit q - 10 nueweye ybep oun ‘euewn Binbiy
Se non lo sai leggi la risposta capovolta eun @ ojeipenbui o)ebbos | 8

qui a fianco.




Osserva le immagini di questa pagina e rispondi. Ti sembra che l'aria sia bnlancnata
nspetto all'inquadratura?

‘A" sf no ‘B’ si | no C" si no
Fotocopia ingrandendole le immagini che ti sembrano non equilibrate e ritagliale
con la forbice in modo da ristabilire un certo equilibrio nell'inquadratura.

Realizza dei disegni dopo
aver organizzato lo spazio
a disposizione bilanciando
il soggetto principale

e lo spazio “vuoto” in modo
equilibrato.




Osserva attentamente I'immagine qui sopra e poi, con una carta da lucidi, ricalca alcu-

ni degli elementi che ti sembrano ripertersi con un loro ritmo.
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20]LINEE DI FORZA
1

Nelle immagini spesso
esistono linee immaginarie,
chiamate ‘linee di forza’
che sembrano quasi
guidare l'occhio di chi
osserva.

Tali linee possono essere:
verticali, orizzontali,
oblique, circolari,
spezzate.

Osserva le immagini

di queste due pagine,
trascrivi l'indicazione

al posto giusto, ed esprimi
le sensazioni che le diverse
immagini ti ispirano.

Metti sopra I'immagine

una carta trasparente

e ricalca le linee.

- Nell'immagine "A" le linee
di forza sono
e ispirano le sensazioni di

- Nell'immagine “B" le linee
di forza sono
e ispirano le sensazioni di

- Nell'immagine "C" le linee
di forza sono
e ispirano le sensazioni di




LINEE DI FORZA]J21!

- Nell'immagine "D’ le linee di forza sono
e ispirano le sensazioni di

- Nell'immagine “E" le linee di forza sono
e ispirano le sensazioni di

- Nell'immagine “F" le linee di forza sono
e ispirano le sensazioni di




22|SIMMETRIA

Sequi le istruzioni per
realizzare una maschera
fantastica di cartoncino
come quella dell' esempio
a sinistra.

Studia prima i diversi effetti
provando con un foglio

di carta normale.

o 2 - Prendi un cartoncino colorato, non troppo
1 - Studia il progetto de pesante, delle dimensioni pit © meno di una
fantastica eseguendo degli schizzi su carta fotocopia e piegalo a meta.

qualunque.

4 - Senza aprire il cartoncino, ritaglia i contorni
del disegno della tua “mezza" maschera.

3 - Ricopia il tuo progetto sul cartoncino
piegato. E’ sufficiente disegnare meta della
maschera, come vedi nélla illustrazione.

6 - Completa la maschera incollando
5 - Adesso puo, apn're la maschera: sorpresa_l dei dettagli di cartoncini di colore diverso.




LUCE E SUPERFICI[23

Osserva attentamente le fotografie del pupazzetto e leggi le didascalie che ti indicano

da dove viene la luce. Descrivi brevemente sotto ogni immagine i diversi effetti di luce
con le sensazioni diverse che esse ti danno.

luminazione diffusa llluminazione frontale llluminaz. laterale destra

llluminaz. laterale sinistra llluminazione radente Controluce




Osserva le diverse
iImmagini di questa pagina
e cerca di indicare

da che parte proviene

la luce.




LA PERCEZIONE: ALTRE PROPOSTE|25!

(Pag. 5)

Esegui un disegno con colori
a cera vivaci e ricoprilo con

il pastello a cera nero.

Gratta via, con un coltellino,
solo alcune zone del disegno
e cerca di far indovinare

ai compagni, dai pochi
elementi che riescono

a vedere, cosa si nasconde
sotto .Se non indovinano puoi
far loro grattar il colore nero
da altre zone del disegno.

~|(Pag. 7)

| |Con una spugna intrisa
di colore a tempera
verde intenso colora
un foglio e lascialo
asciugare. Con un
pennello sottile traccia
linee continue,
geometriche, molto
ravvicinate tra loro, di
colore rosso intenso.
Osserva l'effetto e..

ttento agli occhi!.

2| (Pag. 6)
Saresti capace
di inventarti
delle figure
ambigue
composte da
piu elementi,
come
nell'immagine
del leone

(Pag. 8)

Con semi, bottoni,
pastina, sassi

o altro esegui
delle composizioni
a collage
raggruppando

le forme secondo
un certo equilibrio.

Fotografa un soggetto via
via sempre piu vicino/
lontano e confronta le foto
con i disegni da te
precedentemente eseguiti
dello stesso soggetto,
con la stessa tecnica.
Che differenze riscontri?

Procurati riproduzioni
di opere moderne di
Kandinski, Mondrian,
ecc. e osserva
il movimento delle
linee segnando dove
si ferma o scorre lo

| sguardo.

(Pag. 11)
Se non ti ricordi come & fatto l'inquadratore,
realizzalo e usalo secondo le indicazioni.

~

(Pag. 16)
Prova ad inventarti
e ad eseguire delle

"j =
| Cerca in libri di storia dell'arte
| opere di diversi autori e cerca

j!‘ 9)
| | Da una carta
quadrettata

opere "squilibrate”
tenendo conto
delle regole che
hai imparato con
gli esercizi gia
esequiti.

divertiti a
ricavare
‘cornicette’
ritmiche ripetute
e colorale

con colori vivaci.

di scoprire, con i compagni:

- da dove proviene la luce,

- che cosa illumina di piu,

- che funzione ha la luce
nell'immagine,

- che atmosfera da al quadro.




26|]SEGNI MOTIVATI O ICONICI

Le immagini di questa pagina
rappresentano tutte la figura umana.
Quale si avvicina di piu alla realta?
Quale di meno?

Ricorda: le immagini si dicono:
- mimetiche quando
assomigliano moltissimo

al soggetto che raffigurano;

- stilizzate quando

la somiglianza con il soggetto
reale e ridotta ad alcuni tratti
essenziali;

- astratte quando

la somiglianza con il soggetto
reale non esiste piu o é ridotta
al minimo.

Sapresti indicare di che tipo
sono le immagini di questa
pagina?




SEGNI MOTIVATI O ICONICI |27

L'immagine sopra rappresenta un gioco inventato da due signori che si divertono a
insegnare ai bambini nuovi modi di disegnare e di inventare le cose, Bruno Munari

e Giovanni Belgrano. Come puoi vedere essi sono partiti dalle fotografie di alcuni
oggetti e sono poi arrivati a poco a poco a modificare le forme fino a renderle stilizzate.
Prova anche tu partendo dai soggetti che sono disegnati sotto e continuando

a modificarli in ogni casella. Prova anche con altri soggetti che ti vengono in mente.




SEGNI ARBITRARI O SIMBOLI

Le due immagini a sinistra
rappresentano entrambe
I'Europa. In esse, pero,

i colori sono stati usati

per indicare cose diverse.
Qual ¢ il significato

dei colori nei due casi?

Osserva I'immagine sotto.
E' la riproduzione di una
cartina “topografica” che,
se non lo sai, & una carta
geografica che
rappresenta una porzione
piccola di territorio.

In essa sono rappresentate
con dei simboli alcune
caratteristiche del territorio
stesso.

Cerca in essa quanti piu
simboli possibile e,

con l'aiuto dei compagni,
cerca di scoprirne

il significato.




DENOTAZIONE E CONNOTAZIONE |29

Osserva le due opere d'arte raffigurate in questa pagina. Quella sopra & di Sandro
Botticelli, si intitola "Allegoria della Primavera® ed & stata dipinta nel '400.

Quella sotto & di Erich Heckel, si intitola "Primavera nelle Fiandra" ed & del 1926.
Ciascun autore ha raffigurato a modo suo la primavera. Analizza differenze e somiglian-
ze tra i due quadri e rispondi sul , " : -
quaderno alle domande della tabella. W ‘

1 - | due autori hanno “copiato”
nei minimi particolari la realta?

2 - In quali elementi ti sembra
abbiano usato di piu la loro
fantasia e/o creativita (colori,
forme, soggetti...)?

3 - E' corretto, secondo te, dire
che una delle due opere d'arte é
piu bella dell'altra?

4 - Troveresti piu giusto che tutti
gli artisti raffigurassero

la primavera o qualsiasi altro
soggetto allo stesso modo?
5 - Perché si... o perché no?




30]JLE INQUADRATURE
il

Tiricordi il gioco del vicino/lontano
e i diversi tipi di inquadrature
(Campo lungo, figura intera, primo
piano, Dettaglio, ecc)? (vedi pag. 43)
Sei capace di riconoscere quali
diversi tipi di inquadrature sono

stati usati nella pagina del fumetto
che vedi a fianco?

1=

Prova a disegnare alcuni soggetti
utilizzando inquadrature diverse
dal solito (primissimi piani, dettagli
ecc.) come nell’esempio sotto.
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CONTESTO E MANIPOLAZIONE DELL’IMMAGINE|31]

Ritaglia parte di una fotografia,
disegno, opera d’arte ecc. e incollala
su di un foglio da disegno.

Cercando di mantenere lo stesso tipo
di “segno” e/o di “colore”

disegna un contesto intorno ad essa.
Usa pure i mezzi che preferisci
(pastelli a cera, pennarelli, tempere
ecc.).




32|]SEQUENZIALITA’

Osserva attentamente le due sequenze, e cerca di collegare le immagini al loro interno
con un filo logico, in modo da inventare due diverse storie.
3 ety v "MAN ;

~

) p \'J F . L
Sequenza "A":

Sequenza "B":

Hai notato che in entrambe
le sequenze c’'é una stessa
immagine?

Le due immagini, anche

se uguali, hanno lo stesso
significato?
Se la risposta & no, come
mai il significato cambia?
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Seguendo il procedimento imparato I'anno scorso per la realizzazione del fumetto,
inventa con i tuoi compagni una storia a disegni e poi, quando saranno realizzati,
fotografa con l'aiuto dell'insegnante la sequenza dei disegni in modo da ricavare
una serie di diapositive da proiettare, come nell'esempio di questa pagina.

E' la storia fantastica di un pagliaccio che si & gonfiato tanto da volare in cielo!

IL
PAGLIACCIO
VOLANTE

... € fanto si gonfiod
che comincio

a staccarsi da terra

come un pallone...

M CENTE CREDEVA CHE-1L-YOLo
ACEISE-PARTE DELLO-SPETTACOLO




34|MESSAGGIO VERBALE COLLEGATO ALLIMMAGINE
sl

Osserva la figura a sinistra
e inserisci in essa

un fumetto o una breve
didascalia che ne offra
una spiegazione.
Confronta i risultati ottenuti
con i compagni.

Rifletti: le spiegazioni

che avete dato possono
essere tutte valide?

Osserva le figure a sinistra e sotto.
Cerca di darne una spiegazione
scritta. Confronta poi la tua
interpretazione con le didascalie
capovolte in fondo alla pagina.
Hai attribuito lo stesso significato?
Perche?

eJeyes |ap ouasap |ap luibiew e

oib66eIA ul 018qiag "0000Ie) 4.
ejeibBasewnue Ijeioyiue

16003 “(e1zauap) eibboy) -V,
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Osserva

le immagini

di questa pagina.
Esse hanno
principalmente

la stessa funzione.
Sai dire quale?

Cerca immagini che abbiano la stessa funzione

di quelle di questa pagina e realizza un cartellone
da appendere in aula.
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Tono e vitalita ‘
' e Le due immagini a sinistra

rappresentano delle pubblicita

che hanno soggetti simili: i bambini

e i giovani.

Sei capace di trovarne altre

che abbiano un unico soggetto?

Sei capace poi di individuare

altri soggetti che si vedono spesso
nelle pubblicita e di farne dei cartelloni
da appendere?

Che significato hanno i diversi soggetti
che hai trovato, e perché sono usati
cosi spesso in pubblicita?

© e

TRANSITO VIETATO TRANSITO VIETATO

mo TATO

ATUTTI ABLI AUTOBUS Al VEICOLI

6L AUTOVEICOL! A BRACCIA
(voicoli 2 motore con
Smeno quattro ruote)

TRANSITO VIETATO TRANSITO YIETATO TRANSITO VIETATO

* N PEDOMI ALLE BICICLETTE Al MOTOCICL!
DOMANI etz
& pedon)

Quale funzione hanno le immagini
rappresentate nella figura qui sopra?

Ti sembra che le immagini che vedi
nelle pubblicita possano avere
qualcosa in comune con i segnali
stradali?
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l' '[us'l“ | SEGNALI STRADALI NON SONO LI
o PER CASO.

CASIO BM-l100W
DIGITAL BAROME-

Quali delle seguenti
+  frasi collegheresti alle
» immagini "A,B,C*?

- Esegui! (__)

- La cosa e cosi!(__)

- Ammirami!(___)

Osserva la figura a destra.

Che relazione c'e tra il profumo
e la bottiglietta a forma di anello?
Segna le affermazioni.

- hanno lo stesso colore

vero falso

- SONO oggetti che usano le donne
vero falso

- sono entrambi dei gioielli
vero falso

- sono tutte e due cose profumate
Vero falso

- SONO COSse preziose
Vero falso

- mettersi il profumo addosso € come
portare un gioiello
Vero falso
- € importante essere profumati
perche e come avere qualcosa
di prezioso addosso
vero falso

“ nostro lllllllili Fronm II':' un ll!'l'lllll'r




38]FUNZIONE ESORTATIVA O CONATIVA

. ESSERE BIMBI 0GaI

anche di

con 1 fantasia di un glocatiols GIG,
:/.

Porta a scuola diversi tipi di pubblicita (di detersivi/pasta/giocattoli ecc.)

Osserva e descrivi, raccogliendo anche i dati delle risposte dei tuoi compagni in grafici

comparativi:

- il tipo di colore usato

- il tipo di “figure”

- il tipo di “scritte/parole”

- lo spazio occupato dalle figure

- le qualita messe in risalto

- il tipo di oggetti/figure abbinate
al prodotto pubblicizzato

- altre osservazioni...

Ricava dall'analisi indicazioni di

tipo generale (Ad esempio: nelle

pubblicita di detersivi vengono

usati spesso come colori il bianco

e l'azzurro perche...)

Inventati un cartello che inviti
ad un comportamento migliore,
come nell'esempio a sinistra.
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ki

Le immagini pubblicitarie della figura

a destra sono un po’ strane. . "
Secondo te, che funzione hanno? S i 1o

BABYCRESCIE

N

Osserva

le immagini
e indica
che tipo

di richiamo
ti inviano
(es. “ehi!”,
“ascolta!”
“senti!”
“guardami!”
“girati!”
“osservami!”
ecc.). ‘
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Osserva le espressioni dell'attore
della figura a sinistra. Che emozioni

rappresentano, secondo te?

Nelle due figure a sinistra puoi vedere
il tentativo di due tuoi compagni

di rappresentare in forma astratta

i sentimenti di allegria e di tristezza.
Sei capace di scrivere qui sotto

il sentimento corrispondente

ad ogni disegno spiegando il perche
della tua scelta?
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| i
: ‘Ar'l-j B |
PN e

'

Osserva le immagini e completa lo
schema.

"A" (Van Gogh: Caffé di notte):

- Colori usati:

- Luce/ombre (da dove provengono,
intensita ecc.):

- Centro dell'attenzione:

- Sentimenti espressi:

Composizione dell'immagine
(equilibrata/proporzionata ecc.):

Per le immagini ‘B’, "C*, "D", continua
sul quaderno.
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Sei capace di utilizzare

i colori in modo

da realizzare dei disegni
che diano effetti gradevoli
di luce, come negli esempi
di questa pagina?
(L'opera a sinistra & di
Charles Monet e si intitola
"Il Parlamento di Londra
nella nebbia"

Una volta realizzato

un disegno che abbia
particolari effetti estetici,
come negli esempi di
questa pagina, sei capace
di scrivere una poesia
sullo stesso tema

che hai disegnato?




LA COMUNICAZIONE: ALTRE PROPOSTE}43)

(Pag. 26)

Raccogli immagini di vari
soggetti (la casa, I'albero,

il viso, la figura umana,

gli animali) e per ogni soggetto
realizza un cartellone nel quale
metterai in ordine le figure dal
piu somigliante alla realta al
meno somigliante.

(Pag. 28)
Accordandoti con i compagni

sui simboli e sul loro significato,

divertitevi a disegnare alcune
mappe del tesoro.

(Pag. 31)

Ritaglia personaggi da
alcune copie di opere d'arte
e ricollocali in contesti nuovi
e strani che avrai ricreato
tramite collage di foto

o disegni.

(Pag. 32)

Ritaglia le vignette di due
storie a fumetti brevi, e
cerca, rimescolando

le immagini, di ricreare

due sequenze in modo tale
che le due nuove storie
abbiano un senso compiuto.

(Pag. 28)

Inventa e disegna dei simboli @
da applicare alle porte delle

aule della tua scuola, dai quali i
si capisca immediatamente

I'attivita che di solito vi si svolge

(il laboratorio di pittura,

il laboratorio fotografico, Tq
I'aula del videoregistratore,

la palestrina, ecc.). 3

(Pag. 30)

Se non ti ricordi bene, osservando

le vignette che vedi qui sotto ripassiamo
assieme alcuni dei diversi tipi

di inquadratura scoperti I'anno scorso.

Campo Lungo Primo Piano

(Pag. 35 - 42)
Servendoti di una
macchina fotografica e
dei compagni di scuola i tuoi

Cerca di

(Pag. 40) o

rappresentare

come attori, realizza
delle foto che abbiano
le diverse funzioni prese
in considerazione

per i messaggi

da trasmettere a livello
VisSivo

sentimenti
utilizzando
solo il colore.




IL CAPPELLO DEL MURATORE g
1 : Ricordi |"origami’,
2

! : I'arte giapponese
: | di ottenere degli
A~ oggetti piegando
: k:\ la carta?
| : Procurati dei fogli di
1 carta da fotocopie
e tagliali in modo
da farli diventare
dei quadrati.
4 ! I Segui poi
. le istruzioni illustrate
in queste pagine.

IL BICCHIERE DI CARTA
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STELLA MARINA

Usa tre fogli

5

Piega tutti e tre
i fogli allo stesso modo

Inserisci due "‘moduli® tra loro... ... e incolla l'altro al centro.
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Impara la tecnica “della sfoglia” seguendo le istruzioni.

LA CRETA

-~

~——

1 - Prendi un piccolo blocco

di creta e, con un mattarello da
cucina o con una bottiglia prova
ad appiattirlo su di un piano,

"@- 5

2 - Naturalmente la sfoglia di
creta dovra essere piu spessa
ma, soprattutto, il suo spessore
dovra essere uniforme.

Per ottenere cio, ci si puo servire

3 - La forma piu semplice che
si puo ottenere con la sfoglia
@ un vaso a forma di cilindro.

proprio come se fosse una
sfoglia di pasta fatta in casa.

4 - Chiudi poi il rettangolo in
se stesso in modo da ottenere

un cilindro con i punti di
giunzione leggermente
sovrapposti.

1 © la bottiglia.

di due asticelle di legno su cui si
fara scorrere il mattarello

5 - Con le dita o con l'aiuto di
una piccola spatola, liscerai poi
i punti di giunzione in modo che
i due lati minori del rettangolo si
compenetrino uno nellaltro.

Taglia quindi nella sfoglia la
fascia laterale del vaso che,
sul piano, avra la forma di un

rettangolo.
—

-

6 - Posa il cilindro cosi ottenuto
su di un'altra sfoglia ancora
stesa e, con un coltello, taglia
la forma della base.

e —

7 - Traccia dei piccoli
solchi sulle superfici
che verranno a contat-
to, in modo da favorire
l'azione della

L=

8 - ...che verra spalmata
prima di unire i due
pezzi.

(Se non ti ricordi, la
barbottina & una poltiglia
di acqua e creta).

9 - Se, una volta unita,
la base circolare risulta
piu larga del cilindro
con un coltello taglia la
creta che sborda...

70:- - epoi, con le
dita, liscia le parti

a contatto, in modo
da non lasciare
fessure o bolle d'aria..
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Realizza una “scatola” di creta , da usare come porta caramelle, porta cioccolatini ecc...

2 -Traccia con una certa precisione sulla
sfoglia di creta i segni relativi alle “facce”
1 - Smonta una scatola di cartone qualsiasi per | di una scatola .

vedere come é fatta.

3 - Con una lama, poi, taglia le facce laterali
e il fondo.

6 - Unisci quindi la facce del |7 - Puoi realizzare anche

5 - Sugli spigoli dei bordi, resi | piccolo solido ottenuto e con | il coperchio, che deve avere
obliqui opera dei piccoli solchi | le dita liscia i punti di giunzione le stesse dimensioni della base
con un coltellino, e spalmaci in modo che non restino della scatola, ma deve anche
sopra la barbottina. fessure o bolle d'aria. essere munito di piccole guide
per l'incastro.




48]IL PUNTO E LA LINEA

"_ ;‘f: ” . ) -1 ] - , ' v _"
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Con la tecnica dei divisionisti esegui dei disegni colorandoli con dei punti disposti
con diversa densita, come nell'esempio sopra.

.

Con la stessa tecnica usata con il punto, esegui dei disegni accostando tra loro delle

semplici linee.

Eseguendo i disegni con
la tecnica dei divisionisti,
prova ad accostare

tra loro, senza mescolarli,
punti colorati con i colori
fondamentali (giallo + blu,
rosso + giallo, rosso + blu)
€ osserva i risultati.




IL COLORE |49

Osserva il disco cromatico: ti ricordi quali
sono i colori complementari?
I € complementare

del
| € complementare
del
| € complementare
del
| e complementare
del
I e complementare
del
I e complementare
del

Confronta le due immagini e, in particolare, i colori del berretto e del cappottino
del bambino. Cos’hanno di particolare?
Sai come viene chiamata I'immagine a sinistra?
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Osserva le figure “A", “B", “€C" e rispondi alle domande.

- Che colori complementari sono stati usati?
lAl: 'B-: .c.:

- Che effetto fanno?

- Le figure risaltano X

poco [J molto | moltissimo [

- Il colore che messaggio ti invia?
di tranquillita [ di disturbo [
di fastidio a [




IL COLORE |51

.

Quale dei due cartelli ti manda il messaggio piu convincente e perché?

Prova a realizzare
un manifesto
pubblicitario
usando i colori

nel modo che

ti sembra piu
convincente, come
nell'esempio

a destra.




52][IL COLORE
2]

Osserva ancora il disco cromatico e scrivi

una “e” nel quadratino vicino ai colori che
L__] si possono chiamare “caldi” e una “f" nel

quadratino vicino a quelli che si possono
considerare “freddi”.

E

Osserva le due opere d'arte a sinistra.
Quella sopra & di Ferdinand Hodler e
si intitola "Anima in pena’.

Quella sotto & di Vincent Van Gogh

e si intitola "Caffé di notte, interno'.
Che colori sono stati usati

in prevalenza (caldi, freddi)?

‘A" >

‘B"

Che sensazione o messaggio

ti trasmettono?

A




LE MATITE E IL CHIAROSCURO]|53

Usando una matita molto tenera ed esercitando pressioni diverse della mano, prova a

riempire i quadrati che vedi sopra con tonalita diverse di grigio, da molto scuro
(a sinistra) a molto chiaro (destra).

A
AN

Ti ricordi gli esercizi con la luce
di pagina 237

Usa una matita tenera e,
osservando la direzione della luce,
prova a riprodurre nei tuoi disegni
I'effetto di chiaroscuro come negli
esempi di questa pagina.



54/]CARBONCINO-E MATITE COLORATE

Prova ad ottenere gli stessi effetti
di chiaroscuro usando il carboncino,

come nell'esempio a sinistra.

? N -'“A:‘
: R
IS G SN T
~. ~ ~ ¢‘ - ”

= el i

Esercitando pressioni diverse della
mano, cerca di ottenere effetti di
chiaroscuro anche con le matite
colorate, come nell'esempio sotto.



| : PENNARELLI|55

Lo sai che esistono anche pennarelli
speciali a punta bianca che al posto
dell'inchiostro hanno una sostanza
per cancellare? | riflessi sulle ali
dell'aeroplanino e le sfumature dei
pianeti della figura a destra sono
state ottenute con questo genere

di pennarello. Prova anche tu.

Usando i pennarelli con la tecnica
dei divisionisti realizza dei disegni
come negli esempi a destra e sotto.

(\TT.':H'!" |
ey

Lt
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| pennarelli sono molto adatti
per colorare superfici piccole.

Prova a realizzare con essi dei piccoli
disegni astratti, come nelle figure

a sinistra.



56| COLORI A TEMPERA

Usando le tempere prova a vedere i diversi effetti che si ottengono con una maggiore
0 minore diluizione con l'acqua.




COLORI A TEMPERA
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Utilizzando i colori

a tempera

piu 0 meno diluiti
con l'acqua, realizza
dei disegni "tonali’,
nei quali, cioe,

€ usata
prevalentemente
una sola tonalita

di colore ottenuta
mescolando

nel modo piu giusto
i colori primari.




58|PASTELLI A CERA

Esegui dei disegni con i pastelli a cera e,
una volta ultimati, coprili completamente
con il colore di un pastello a cera nero.
Poi con la punta di un coltellino .
raschia via il nero.

Otterrai un effetto di nebbia

come nell'esempio in alto.

Realizza dei disegni con i pastelli a cera
esercitando pressioni diverse con la mano.
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(Pag. 46)

Quando avrai imparato le
tecniche della "sfoglia® potrai
costruire i vestiti per tante
statuine usandola come se
fosse una stoffa.

L'anima delle tue statuine potra
essere fatta o di carta o di filo
di ferro facilmente pieghevole.

(Pag. 48)

Giocando con tanti fili colorati di lana e
incollandoli all'interno di un disegno
che avrai predisposto potrai ottenere
un collage di linee multicolori

(Pag. 52)
Cercate

in libri d'arte
o in cartoline
(Pag. 52) che troverete

Esegui un disegno di nella vostra
un paesaggio senza colorarlo citta

e fotocopialo in piu copie. riproduzioni
Con i compagni dipingetene | atoni caldi
alcune con tonalita di colori e a toni freddi
solo caldi: rosso, arancio, e fatene
giallo, altri con tonalita di colori ||| un cartellone
freddi. Metteteli a confronto e da esporre
scrivete le sensazioni/femozioni [||f| in classe.
che suscitano in voi

(Pag. 53)
Osserva alcuni
oggetti posti sopra
un tavolo
e illuminati da
una fonte luminosa
intensa proveniente
da un lato.

| Prova a riprodurli

| e ariprodurre le luci
e le ombre
servendoti di matite
di durezza diversa.

(Pag. 54) .

Prova a usare la grafite delle tue matite colorate come se fosse polvere, facendo
la punta ai colori. Sfrega la polvere con il polpastrello su di un disegno per colo-
rarlo; prova anche ad impastare la polvere con colle varie e a stenderle con un
pennello sugli spazi da colorare. Se vuoi puoi completare I'opera come se fosse
un collage applicando la parte legnosa delle punte che hai temperato.

(Pag. 58)
| | pastelli a cera possono essere
sciolti in un tegamino

(Pag. 57)
| colori a tempera sono molto adatti anche
per eseguire opere a stampa.

Intingi nei colori la base di una matita

e usala per fare delle composizioni come
se fossero coperte da tanti punti rotondi.
Puoi usare anche i polpastrelli delle dita
che, con le loro linee potrebbero darti
effetti interessanti.

e mescolati con la cera bianca
delle candele. Versando tutta la
cera colorata su di un supporto

| rigido (es. cartone spesso

o faesite) una volta che la cera
si raffreddera otterrai

| dei bassorilievi interessanti.




60]DISEGNARE CON LA LUCE
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Ti ricordi gli esperimenti che hai fatto
I'anno scorso con il cartoncino
sensibile, la luce e il fissaggio?

Per rinfrescarti la memoria, e prima
di passare ad altri esperimenti

piu difficili, riprova ad ottenere
qualcuna delle composizioni usando
gli oggetti, le maschere di cartoncino,
i disegni su foglietti di acetato’
trasparente.

Per I'esposizione e il fissaggio segui
le istruzioni illustrate qui sotto.

2 - Immergi nel fissaggio
per un paio di minuti

J - Lava in acqua corrente

i alla hire
I - Esponi alla luce per circa 10 minuti




DISEGNARE CON LA LUCE: IL GRAFFITO SU PELLICOLAJI61|

Vuoi sapere come si ottiene una immagine come quella della figura qui sopra a destra?
Segui attentamente le istruzioni.

1 - Prendi un pezzo di pellicola nera, di quelle
che di solito sono all'inizio dei rullini che i tuoi
genitori o la tua maestra portano a sviluppare.

2 - Sulla parte opaca, con la stessa tecnica

del graffito, prova a graffiare la superficie con la
punta di un chiodo, realizzando una piccola
composizione come quella della figura in alto a
sinistra. Come potrai vedere, i segni fatti con il
chiodo sono diventati trasparenti perche’hai

3 - Se questo non si é
verificato, prova a ripassare

i segni con una punta piu
sottile o accertati di non aver
cercato di graffiare la pellicola
dalla parte lucida (attento! il
graffito sulla pellicola riesce
solo dalla parte opaca).

4 - Se non hai i pezzetti

di pellicola, puoi ottenere piu
0 meno lo stesso risultato
stendendo dell'inchiostro

di china su un pezzetto

di acetato. Una volta che
l'inchiostro si é asciugato,
procedi con il graffito, come
per la pellicola.

In un caso o nell‘altro, avrai
ottenuto un disegno con dei
segni chiari e lo sfondo nero.

graffiato via la sostanza che
si trova in superficie .

5 - Metti la pellicola o I'acetato
cosl trattati sopra ad un foglietto
di cartoncino sensibile
pressandoli con il solito vetro
pesante, ed esponi il tutto alla
luce, come al solito

Alla fine ricordati di sciacquare
bene il cartoncino




62l CAMERA OSCURA

Seguendo le istruzioni contenute in queste due pagine imparerai ad usare |l bagno di
sviluppo o rivelatore, e a lavorare in camera oscura.

1 - Per lavorare in camera oscura, innanzi tutto,
devi procurarti il rivelatore, che si compra

in un negozio fotografico. Bisogna specificare
al negoziante che si desidera del rivelatore per
carta; esiste infatti anche quello per le pellicole.
Quello per carta, come il fissaggio, si trova

F/53A%%10

2 - Ti dovrai procurare poi tre bacinelle:
una per il rivelatore, uno per il fissaggio e una
per l'acqua.

generalmente liquido, da diluire con acqua
secondo le indicazioni della confezione.

3 - Ti devi anche procurare due pinze, una
che userai solo per immergere ed agitare

i cartoncini dentro il rivelatore e l'altra

che userai solo per immergere ed agitare

i cartoncini dentro il fissaggio.

._.»\2 ) }l v‘t'lI ll
5 - | cartoncini fotografici non sono sensibili al
rosso e al verde. Ti dovrai attrezzare quindi
anche di una lampada di sicurezza rossa (o

?iallo-verde) da acquistare nel solito negozio
otografico.

4 - Ti servono poi due recipienti o bottiglie

perfettamente tappabili, per riporre il rivelatore

eil ﬁssa}ggio appena usati. Anche il rivelatore,

come il issa?gio. si conserva molto pid a lungo
se tenuto al buio.

6 - Infine ti serve una lampada bianca da 60 watt.
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Sequi ora le seguenti istruzioni per allestire la tua camera oscura.

1 - Individua nella tua scuola

un locale, anche piccolo, che sia
facile da oscurare e che abbia la
possibilita di essere dotato di un

piano di lavoro. Non deve quindi 2 '/R’COD” le hnesrrefgon .
avere grandi finestre o vetrate. del cartoncino nero. Ricoraati

Se é dotato anche di acqua 2 - Se nel locale non c'é che le finestre devono
corrente, meglio acqua corrente, la porterai comunque poter essere
con dei secchi. aperte per arieggiare il locale.

, 4’/5\‘-—’/’&\}‘ i

4 - Sopra il piano di lavoro devono essere
fissate, alla distanza di circa un metro,

la lampada di sicurezza e quella bianca.
Questa ti permettera sia di fornire la luce
necessaria all'esposizione della carta
sensibile, sia di illuminare il piano per siste-
mare le cose prima dell'esposizione. Ti sara

8 utile anche per esaminare il risultato finale

dello sviluppo e del fissaggio.

5 - Per verificare se I'ambiente é perfettamente
oscurato, spegni sia la luce bianca che quella
rossa e resta qualche minuto al buio completo,

in modo che il tuo occhio, abituandosi poco alla
volta all'oscurita, ti riveli eventuali spiraglidi luce
provenienti da sotto le porte o dagli infissi delle
finestre. Essi, se non si riflettono direttamente sulla
carta sensibile, non la dovrebbero danneggiare.

1

g . : . 8 - Ricorda che i cartoncini
‘ 6/- Se p/ero, do;?odqya/che m/nuro,h sensibili che userai in camera
oltre agli spiragl di luce, i tuoi occhi
R cori mg era‘r)mg% percepie 7 - Dovrai quindi usare ancora gzgg:g ggr’;a?ﬁ Vdr:/r;;?o’rga‘
| abbastanza distintamente anche del cartoncino da disegno confezione alla luce bianca
| gii oggetti che ti circondano, sara il | €0 Per chiudere | punti ma solo al buio o alla luce
: dai quali passa ancora luce

il caso di rivedere tutto I'oscuramento

I della stanza.

. di sicurezza
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Segui le indicazioni di questa pagina per effettuare alcuni facili esperimenti in camera
oscura con il cartoncino sensibile.

2 - Accendi la luce bianca e immergi
un cartoncino sensibile dentro
il liquido di sviluppo

1 - Estrai alla luce
ai sicurezza un cartoncino

/ 3 - Mentre il cartoncino & dentro
1- Alla luce di sicurezza al bagno di sviluppo, prova'
estrai dalla sua confezione ad accendere la luce bianca.
un cartoncino sensibile Cosa succede e perche?

e immergilo nel rivelatore.

=

3 - Spegni la luce bianca, e

1 - Prova, in camera oscura, osserva osserva attentamente

2 - llumina gli oggetti per un
alla uce di sicurezza brevissimo fstante con la luce | ~ alla luce rossa il cartoncino
a mettere sul cartoncino bianca Gli oggetti hanno,lasciato

sensibile degli oggetti opachi . — la loro impronta? Perché no?
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1

Prova, sempre alla luce rossa,

ad immergere nel rivelatore

| cartoncini sensibili che hai esposto
per qualche secondo alla luce bianca
nell’esercizio precedente.

Sei in grado di prevedere

cosa succedera?

Come mai, dopo un paio di minuti,
compaiono sul cartoncino le sagome E

che prima non si vedevano? Per "rivelare" le immagini segui
Cos'e successo ? Il procedimento illustrato qui sotto
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Prova a mettere sopra un cartoncino degli oggetti trasparenti o traslucidi.
Cosa succedera secondo te? Verifica se i risultati sono come avevi previsto.
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Con il cartoncino sensibile e il rivelatore realizza delle composizioni grafiche utilizzando
le silhouettes degli oggetti. Eventualmente completa e colora con il pennarello da lucidi.
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Prendi le sagome di cartoncino che avevi
realizzato negli esperimenti con la luce e
il fissaggio e verifica il risultato che puoi
ottenere usando il rivelatore .

Utilizza i disegni eseguiti su acetato
trasparente e i graffiti su pellicola

per produrre delle immagini da realizzare
con il rivelatore




DISEGNARE ALLA LUCE CON IL RIVELATORE]69

Lavorando alla luce,

intingi un pennello fine

0 un pennino nel rivelatore
e traccia dei segni

sulla carta sensibile.
Come diventano i segni?
Perché avviene il contrario
di quanto & successo
quando hai usato allo
stesso modo il fissaggio
come l'anno scorso?

Dopo aver eseguito uno
schizzo, prova a riprodurlo
sSu un cartoncino sensibile
usando pennini o pennelli
intinti nel rivelatore.

Prendi delle sezioni

di frutta o verdura

o delle foglie e usali
come stampi imbevuti
di rivelatore pressandoli
Su un cartoncino
sensibile. Cosa otterrai?
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Prova a rifare degli stampi usando
sezioni di frutta e verdura o foglie
imbevute di fissaggio e pressate sul
cartoncino sensibile. Quando.

la composizione si sara sbiancata
bene per effetto del fissaggio,
sciacqua il cartoncino e immergilo nel
rivelatore. Cosa succedera?

Percheé il cartoncino & diventato tutto
nero tranne che nei punti dove gl
stampi hanno lasciato il loro segno?
Come mai alcune delle parti della
composizione non sono rimaste
bianche ma hanno cambiato colore
scurendosi, come nell'es. in alto?

Esegui un disegno su cartoncino
sensibile usando un pennino

o un pennellino imbevuto di fissaggio.
Dopo averlo sciacquato, immergi poi
Il cartoncino nel rivelatore e osserva |l
risultato, come nell'es. a sinistra.
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Esegui

su cartoncino sensibile
delle composizioni
come quelle suggerite
nelle unita didattiche
precedenti (stampi

e disegni) immergile

nel rivelatore ma togli

il cartoncino prima

che si sia scurito del tutto.
Otterrai

delle composizioni

con degli sfondi strani
come quelli delle figure.

Ricorda!

Dopo che avrai
immerso

il cartoncino

nel rivelatore,
ottenendo effetti
come quelli delle
immagini,
risciacqualo bene e
torna ad immergerio
nel fissaggio,

in modo da rendere
stabili le immagini.
Alla fine ricordati
sempre di lavare
bene i cartoncini

in acqua corrente.
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Sequi le istruzioni per poter effettuare il seguente esperimento.

1 - Con i tuoi compagni e l'insegnante procurati un
grosso scatolone, di quelli che vengono usati per gli
elettrodomestici, che sia abbastanza grosso da poter

2 - Su di una parete dello scatolone opera

contenere comodamente... un bambino.

un forellino piccolo piccolo.

3 - Metti lo scatolone davanti a degli
oggetti molto illuminati , entra nello
scatolone e fatti chiudere dentro dai
compagni. Se hai paura del buio, pensa
che ti prepari ad entrare dentro I'occhio
per vedere come funziona!

4 - Quando ti sarai abituato al buio, osserva la parete
dello scatolone opposta a quello in cui avrai operato
il forellino.

Cosa vedi? Perché gli oggetti esterni proiettano

le loro immagini all'interno dello scatolone?

Perché sono capovolti ?

Cristallino

Osserva lo schema
dell'occhio a sinistra.
Trovi qualche somiglianza
con il fenomeno osservato
chiudendoti

nello scatolone?

Assieme alla tua insegnante
di scienze studia quali
sono le funzioni delle parti
dell'occhio indicate
nell'illustrazione.
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Cosa succede se applichi un foglio di cartoncino sensibile nella parte interna
dello scatolone, nel punto in cui si riflette I'immagine degli oggetti esterni?
Fa' una prova seguendo le istruzioni.

1- Per facilitarti I'operazione,
che deve essere fatta al buio,
delimita il punto dove
applicherai il cartoncino
fissando delle strisce

di nastro adesivo.

2 - Entra nello scatolone e fa'
chiudere dai tuoi compagni
il forellino all’esterno

4 - Quando sarai pronto di’
ai compagni all'esterno che
scoprano il forellino per

il tempo necessario che
stabilirai con alcune prove

=]
K
/1 Y
5 - Terminato il tempo
dell'esposizione staccalo dalla
parete dello scatolone, chiudilo
bene dentro una busta nera, di
quelle che trovi nelle confezioni
di materiale sensibile ed esci

3 - Al buio estrai il cartoncino

sensibile dalla sua confezione

e, con del nastro adesivo,

applicalo sul punto che hai
delimitato.

6 - VA subito in camera oscura
e, alla luce di sicurezza, estrai
il cartoncino dalla busta

dallo scatolone.

immergilo nel rivelatore.

8 - ... sciacqualo e immergilo
nel fissaggio

9 - Infine accendi la luce
bianca e osservalo _
attentamente: che cosa noti?
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Uno scatolone grande come quello descritto negli esperimenti precedenti & difficiimente
maneggiabile e comporta dei problemi per il caricamento del cartoncino che, come
ormai hai imparato, deve essere effettuato solo al buio o alla luce rossa.

L'esperimento potra perd essere agevolmente ripetuto con delle scatole pid piccole.
Come al solito, segui le istruzioni illustrate per costruirti la tua "macchina fotografica".

1 - Procurati una scatola da scarpe, ; : 3
del nastro adesivo plasticato 2 - La scatola e il coperchio devono essere rivestiti
e del cartoncino neri. internamente di cartoncino nero.

‘ 4 - Su uno dei lati minori ;
| 3 -/ bordi della scatola vanno prolungati all'interno, come | della scatola, con uno spillo o con

illustrato nella figura, per una maggiore aderenza la punta di un compasso, bisogna
al coperchio. operare un minuscolo foro.
e

5 - Inventa un sistema che ti consenta.

di tenere chiuso od “otturato” il forellino fino ; ; ;
a quando non deciderai di effettuare una 6 - ...se non devi fare grossi spostamenti, puoi

s /
esposizione alla luce... usare anche un dito!

o Al

TR P g e »
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Ora che ti sei costruito una “macchina fotografica”, segui le istruzioni per usarla.

bas

2 - Prima di accendere
la luce e di uscire dalla
camera oscura, devi
“otturare” il forellino in
modo che la luce passi | 3 - Esci dalla camera oscura
solo quando vorrai e metti la tua scatola da scarpe
Se non devi fare molta | su un sostegno stabile,

strada va bene anche | puntandola in direzione di un
un dito soggetto che vuoi “fotografare”

)

1- Va'in camera oscura, e, alla luce
della lampada di sicurezza, carica la
tua “macchina fotografica/scatola da
scarpe” con un foglietto di cartoncino
sensibile di dimensioni adeguate, che
fisserai con del nastro adesivo sulla
parete opposta a quella su cui hai

operato il forellino
~ - I Ir
£y
{_. €\

ol

4 - Facendo attenzione a non muovere
la scatola, apri il forellino, esponendo il 5 - Finita I'esposizione, ottura nuovamente
B cartoncino per il tempo che hai verificato | il forellino e torna in camera oscura

| come il piG adatto per la quantita
di luce e per la sensibilita del

cartoncino che usi (vedi gli esercizi
di pag. 76)

7- Se sul negativo ottenuto con la nostra macchina
fotografica/scatola da scarpe appaiono delle zone piu
o0 meno velate, significa che la scatola lascia passare
un po’ di luce. Dalla posizione della zona velata, sara
6 - Spegni la luce bianca e scarica la facile capire da dove entra la luce senza dimenticare
tua macchina/scatola. Sviluppa, che l'immagine si forma rovesciata rispetto alla realta
sciacqua, fissa e lava il tuo cartoncino Rinforzerai quindi il rivestimento interno della scatola
come sai gia fare. Avrai ottenuto una con dell'altro cartoncino nero

immagine negativa (cosa significa?).

e
e
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Osserva il cartoncino
sviluppato e fissato

e rispondi alle domande.

1 - Perche sul cartoncino
dentro allo scatolone

o alla scatola da scarpe

si & formata una immagine?
2 - Confronta I'immagine che
hai ottenuto con le figure “A”,
“‘B", “C". A quale delle tre
assomiglia di piu per quanto
riguarda I'annerimento?

3 - Se la tua immagine
assomiglia di pid alla fig."A",
cosa devi fare?

4 - Se la tua immagine
assomiglia di pid alla fig."B",
cosa devi fare?

Prova a rispondere alle
seguenti domande.

1 - Cosa dovresti fare se,
quando esponi

il cartoncino dentro lo
scatolone ci fosse piu luce?
2 - Cosa dovresti fare se ce
ne fosse di meno?

3 - Cosa dovresti fare se
avessi un cartoncino piu
sensibile?

4 - Cosa dovresti fare se
avessi un cartoncino meno
sensibile?

5 - Cosa succede se aumenti
il tempo di esposizione?

6 - Cosa succede

se diminuisci il tempo

di esposizione?

7 - Se sei in grado

di aumentare la luce,

cosa dovresti fare?

8 - E se puoi usare

un cartoncino piu sensibile?
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Le due immagini che vedi sopra sono state ottenute con una vera macchina fotografica
e rappresentano lo stesso soggetto, anzi, possiamo pure dire che si tratta della stessa
fotografia, anche se le differenze sono notevoli.

Osservale attentamente e rispondi alle domande.

Sai spiegare perche alle zone scure della immagine “A" corrispondono delle
zone chiare nella immagine “B" e viceversa?

Quale delle due immagini si indica come "negativa’? ‘A’

Quale delle due immagini si indica come “positiva’? "A’

Cosa significa secondo te il termine “negativo”?

E “positivo"”




Se vuoi ricavare dei “positivi” dalle foto negative che hai ottenuto con la tua macchina
fotografica/scatola da scarpe, segui le istruzioni.

1 - In camera oscura, alla sola luce
di sicurezza, prendi un foglio di carta
sensibile non esposto e sistemalo sul
piano di lavoro con la parte sensibile
verso lalto

sl

2 - Prendi uno dei negativi
ottenuti con la scatola da
scarpe e mettilo sopra al
cartoncino non esposto
che hail preparato
facendo in modo che
l'immagine del negativo
sia a contatto con la parte
sensibile del cartoncino

3 - Fa' in modo che i due
fogli di carta siano
perfettamente a contatto
sovrapponendo ad essi
un veltro trasparente
sufficientemente pesante

4 - Accendi la luce bianca
che sta sopra al piano di

avoro per qualche secondo

5 - Torna a spegnere la luce
bianca, togli il cartoncino senz:
immagine che stava sotto
sviluppalo, sciacqualo e fissalo
come al solito

6 - Cosa osservi

sul cartoncino che hai
appena sviluppato?
Perche é apparsa una
immagine positiva?

Cosa @ successo?

Perché ‘negativo’

e ‘positivo’ sono
‘speculari’’

(Se l'immagine positiva

che avrai ottenuto é troppo
chiara o troppo scura, ripeti
l'operazione con un altro
cartoncino, aumentando

O diminuendo Il tempo di

esposizione)

25
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Pensando alla riproduzione di un negativo su cartoncino che hai imparato nell'esercizio
precedente, riusciresti a riprodurre una vechia fotografia come quella sopra a sinistra?
E' molto piu facile di quanto tu possa credere!

Prova a porre sopra ad un cartoncino
sensibile una foto presa da

un giornale pressandola bene con

il solito vetro pesante.

Cosa succede, secondo te,

se illumini il tutto dall’'alto e sviluppi

il cartoncino, come negli esercizi
precedenti?

Hai ottenuto un negativo come quello
sotto? Come mai?

Saranno famosi?

Saranno sani.
Perché i Babyfioe Dieterba sono solo frutt
della natura piu pura.
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Per riuscire a riprodurre I'immagine del giornale dell'esercizio precedente, segui

le seguenti istruzioni.

1 - Prova a mettere la stessa pagina
di giornale dell'esercizio precedente con

l'immagine rivolta verso di te

2 - Prendi poi, alla luce di sicurezza, un cartoncino
sensibile e mettilo sulla immagine in modo che la
parte sensibile sia a contatto con essa, sia cioé
rivolta verso il basso

3 - Premi immagine e
cartoncino con Il solito vetro
pesante e illuminali dall'alto
con la luce bianca per
il tempo necessario

| Prova poi a sviluppare

| Il cartoncino.

4 - Come mai su di esso
si é formata una immagine
negativa anche se la luce
non ha attraversato
l'immagine originale?

5 - Ottieni adesso dal negattivo
una immagine positiva come hai
gia imparato a fare
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Le figure di questa pagina rappresentano schematicamente delle scatole di diverse
dimensioni con le quali sono state realizzate delle macchine fotografiche come quella
che hai costruito. Osservale attentamente e rispondi.

- Secondo te, la forma della scatola influisce sul tipo di inquadratura che puoi ottenere?

Verifica costruendo "macchine fotografiche® di dimensioni diverse e fotografando

lo stesso soggetto dalla stessa distanza, come nel gioco *"vicino-lontano® di pagina 12.
Lo sai che gli obiettivi grandangolari che usano i fotografi funzionano proprio come la
scatola dello schema "B’, e i teleobiettivi come la scatola dello schema "€"?
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Ti ricordi il fenomeno della persistenza dell'immagine sulla rétina che hai scoperto I'anno
scorso? Quest'anno imparerai a costruire alcuni giochetti che, pensa un po’, nell"800
furono inventati da fior di scienziati per studiare la possibilita di riprodurre il movimento
delle persone e degli animali. Da questi esperimenti, alla fine, nacque il cinema.
Ricostruendo queste piccole, semplicissime macchine, capirai anche come si realizzano
i cartoni animati, come funzionano il cinema e la televisione.

Come al solito, segui le istruzioni illustrate e... buon divertimento!

1-Una
delle
“‘macchine
miracolose”
inventate
nell"800 é lo
‘zootropio’,
il cui nome
deriva

dal fatto

che

fu realizzato
prima - ;
di tutto 2 - Con uno spago misura la circonferenza
per studiare |(cioé il contorno) del piatto del giradischi.

il movimento | Dato che non tutti i piatti dei giradischi sono
degli della stessa dimensione, puoi misurare un
animali. vecchio disco a 33 giri, che potrai usare, poi,
Per su giradischi diversi.

realizzarlo

ti servira
innanzi tutto
un
giradischi.

3 - Ritaglia poi una striscia di carta alta circa | 4 - Tenendo piegata la striscia, con una forbice

piu della circonferenza del piatto del iegatura e l'altra ci sia una fessura di circa un
giradischi o del disco che hai gia misurato. é’;,%me,,o

5 - Su ognuna
delle parti in cui
hai piegato la
striscia dovrai
eseguire un
disegno che
rappresenti lo
stesso soggetto
in posizioni
diverse.

Segui lo schema
illustrato nella
prossima pagina
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6 . Ricorda che la sequenza dei disegni deve procedere da destra a sinistra, al contrario

di quando scrivi, per seguire in questo modo il movimento del giradischi. Il movimento che intendi
disegnare, poi, deve essere “ciclico” si deve cioé ripetere ad ogni giro: il primo disegno, quindi,

e allo stesso tempo inizio e fine dello stesso movimento, come negli esempi sotto in cui c'é una
bambina che fa una capriola che inizia e si conclude nel primo disegno. In questo modo é come se

i disegni fossero tredici.

7 - | disegni devono
seguire uno schema

di realizzazione ben
preciso:

a - Eseguirai all'inizio
solo il 1° e il 7° disegno

(che é quello che viene

a meta della striscia se
consideri i disegni
come se fossero 13)...
b -...Esegui poi

| disegni che si trovano
alla meta della meta ,

cioe il quarto

e il decimo...

C -... e alla fine realizza
i disegni intermedi,

in modo da completare
‘la striscia.

8 - Finiti i disegni
richiudi la striscia

a cerchio e sistemala
attorno al piatto

del giradischi o al disco
fissandola con del
nastro adesivo.

Se i disegni, per caso,
appaiono anche in
trasparenza all'esterno
del cilindro di carta,
puoi incollare tante
strisce di cartoncino
opaco quanti sono

i disegni, come nella
fotografia.

9 - Metti in movimento il giradischi e guarda
attraverso le fessure. Sorpresa! Ricordando il
fenomeno della persistenza dell'immagine
sulla retina, sai spiegarti come mai i tuoi
disegni si sono animati da soli?

10 - Lo sai che per realizzare
i cartoni animati si procede
proprio come hai fatto tu,
cioe disegnando all'inizio
solo le posizioni “estreme”

di un movimento, e poi, via
via, le posizioni intermedie?

I cartoni animati pero, quelli
piu belli, hanno bisogno

di molti piu disegni. Pensa
un po’: per realizzare

1 minuto di un film di Walt
Disney, come "La bella e la :
bestia®, occorrono 1440 disegni !

Ogni disegno viene fotografato sulla stessa
pellicola che, proiettata sullo schemo,

restituisce velocemente allo spettatore tutti i
disegni, dandogli cosi l'illusione del movimento.J|
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Un altro gioco inventato

dagli scienziati che studiavano

la possibilita di riproduzione

del movimento ha un nome quasi
impronunciabile:
‘fenachistiscopio” che significa
‘apparenza che inganna’.

Noi possiamo chiamarlo

pit semplicemente “disco magico”.
Sequi le istruzioni per realizzarlo e,
ancora, buon divertimento!

7 4

2 - Come per lo zootropio, inizia dal 1° e dal 7° disegno, realizza poi il
4 el 107 e, infine, completa i disegni intermedi.

1 - Ritaglia un cerchio di
carta e dividilo in dodici
parti uguali .

3 - Incolla il cerchio di carta su di
un cartoncino delle stesse dimensioni.

5 - Applica con una puntina da disegno o un chiodino

il cerchio su un bastoncino di legno e tienilo davanti

ad uno specchio, come stanno facendo le bambine
della fotografia. Facendolo ruotare guarda attraverso

le fessure fissando bene un punto dell'immagine riflessa
nello specchio.

Vedrai, come nello zootropio, I'immagine muoversi!

4 - Con un coltellino tipo “cutter”, opera
delle fissure tra un disegno e l'altro.
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Vuoi provare a realizzare un tuo breve film senza bisogno di cinepresa e di proiettore?
Fatti prestare una macchina fotografica, anche da pochi soldi, e fissala bene

su un treppiede o un piano d'appoggio qualsiasi in modo che non si muova, aiutandoti
magari con del nastro adesivo. Prendi un oggetto e inquadralo nel mirino. Scatta una
fotografia e poi sposta I'oggetto di qualche centimetro. Scatta un'altra fotografia e sposta
ancora l'oggetto. Prosegui cosi fino a quando avrai finito il rullino. Quando avrai fatto
sviluppare le fotografie, mettile in ordine e, servendoti della cucitrice, componi con loro
un libretto.

Per avere un'idea di quale pud essere il risultato, fotocopia questa pagina ingrandendola
e ritaglia le immagini. Buon divertimento!
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Le tre riproduzioni di questa
pagina rappresentano tutte

la stessa opera di Vincent Van
Gogh ("La camera di Van
Gogh'"). Esse sono state tratte
da tre testi diversi.

Che differenze noti?

Colori:
Dimensioni:
Inquadratura:
Oggetti:
Luci/ombre:

Atmosfera:

Prova a dare una spiegazione
della loro diversita:

Potresti dire con sicurezza che
l'originale & uguale ad una
delle tre foto?

Perché?

Cosa hai imparato

dal confronto che hai appena
effettuato?




Ti ricordi le inquadrature
(Campo lungo, Figura Intera,
Primo Piano, Dettaglio)?
Prova a riconoscerle nelle
opere qui riprodotte mettendo
le indicazioni al posto giusto :

*A’- Antonello Da Messina, Autoritratto
(1473):
"B’ - Giorgione, La tempesta (1500 c.a.):

*C": Jean Baptiste S. Chardin, Il bicchiere
d'argento (1768):
‘D" - Antoine Wattau, Gilles (1717-19 c.a.):

Che diverse sensazioni ti trasmettono?




Siamo in un museo della tua citta. Scegli, assieme ai tuoi compagni, per ogni
inquadratura che conosci, il quadro che la rispecchia. Procurati anche delle
riproduzioni dei quadri esposti (puoi servirti anche dei cataloghi che di solito si vendono
all'interno della mostra) e confronta la riproduzione che hai in mano con l'originale.

Per aiutarti nell'osservazione, segui la griglia di descrizione che ti suggeriamo qui sotto.

Il quadro & di E' intitolato

E' stato realizzato nel E' custodito presso:

Tecnica usata: Numero personaggi:

Tipo di inquadratura Per ciascun personaggio osserva:
sesso Posizione nel quadro:

Vestiti indossati, gioielli, fronzoli,accessori (cappelli, nastri ecc..):

Acconciatura:
Espressione del volto (dove é diretto lo sguardo , rughe, bocca..):
Posizione del corpo:
Mani (con eventuali oggetti):
Piedi: Calzature:
Oggetti presenti (descrizione):

Animali (descrizione):

Elementi del paesaggio (descrizione):

Colori usati nella composizione: .

Colore prevalente: Tonalita complessiva:

Grado di luminosita Da dove viene la luce?

Che cosa illumina? Con che colore & stato ottenuto
I'effetto della luce sui personaggi? E sulle cose?

Colore e caratteristiche dello sfondo:
Differenze tra riproduzioni e originale osservato nel museo:

Con che scopo, secondo te, & stato dipinto il quadro?

Sai in che luogo doveva essere collocato?
Sai descrivere che cosa ti trasmette ?:
sentimenti:

emozioni:




Le due opere sopra sono entrambe del 1400 e rappresentano la stessa scena.
Quella a sinistra & di Filippo Lippi e si intitola "“Madonna di Tarquinia" S
Quella a destra & di Leonardo Da Vinci ed & chiamata "Madonna del Garofano'.
Confronta i due quadri utilizzando la seguente scaletta e ripeti I'esercizio piu volte
con altre opere della stessa epoca che rappresentino lo stesso soggetto.

OPERA ESAMINATA:

Personaggi (vestiti - movimenti - gesti - espressione):

Oggetti:

Piante:

Inquadratura:

Colori - colore prevalente:

Luci - ombre (colore usato per la luce)

Sfondo:

Tecnica (olio - acquerello...)

Che cosa e simile nei due autori?

Quali sono le differenze piu evidenti?




Osserva l'opera di Giotto, realizzata tra il 1302 e il 1305, che si trova a Padova, nella
Cappella degli Scrovegni, ed & intitolata *L ‘incontro alla porta aurea’.

Si tratta di un "affresco’, dipinto cioé sull'intonaco ancora fresco di una parete.

Prova a drammatizzarlo con i tuoi compagni, fotografando |a scena che avrete
realizzato. Confrontate le foto con I'immagine dell'opera scelta e traetene delle
osservazioni sulle differenze - somiglianze e sulle difficolta a riprodurre I' opera stessa.

Osservando il dipinto immagina che cosa stiano dicendo o pensando i personaggi
e scrivilo in alcuni fumetti che potrai incollare su di un ingrandimento fotocopiato
dell'immagine stessa, o sulle foto prodotte durante la drammatizzazione.



L'immagine che vedi sopra rappresenta il particolare di un quadro del pittore sgagnolo
Diego Rodrigo de Silvay Velasquez vissuto nel 1600. Il quadro si intitola *Las meninas’,
cioe "Le damigelle d'onore’. Osserva I'immagine ed esegui quando indicato qui sotto.

Descrivi un personaggio del quadro che ti & simpatico

In che rapporto stanno i personaggi tra loro?

Chi & il personaggio protagonista? Perche?

Cosa stanno facendo i vari personaggi?

Cosa stanno pensando?

Inquadra, con l'inquadratore, il personaggio meno evidente, ingrandiscilo e magari
completalo, mantenendo coerenza con I'immagine complessiva. Mettilo in un contesto
diverso, a tuo piacimento, inventa la sua storia e confrontala con i compagni.



Osserva le opere di queste due pagine.
"A": Masaccio:L 'adorazione dei magi,
tempera su tavola (part.), 1426.

"B": Andrea Mantegna: L'incontro tra
Ludovico Gonzaga e il figlio cardinal
Francesco, affresco, 1474.

"C": Piero Della Francesca: Episodio defle
Storie della vera Croce, affresco, (part.),
1460 (?)

‘D": Jean Fouquet: La corte di giustizia a
Vendome, miniatura (part.), (1460 c.a.)
"E":Beato Angelico, San Nicola fa
scaricare il grano e salva una nave da un
naufragio, tempera su tavola (part.), 1437.
Confronta i seguenti elementi:

Vestiti, calzature, accessori,
acconciature, oggetti, animali,
piante, abitazioni,

mezzi di trasporto.

Che cosa ricavi dal confronto appena
fatto? Trova altre opere della stessa epoca
ed allarga I'osservazione. Ricopiando

| diversi elementi o ingrandendoli

con fotocopie da ritagliare, fanne

un cartellone che potra darti
Pimmagine di quell’epoca .
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94| OBIETTIVI DIDATTICI TRATTATI NEL FASCICOLO PER LA CLASSE QUARTA

PERCEZIONE: LE FIGURE NASCOSTE
1) Saper individuare in un groviglio di linee/segni/colori ecc. il disegno/oggetto che si nasconde.....

PERCEZIONE: FIGURE REVERSIBILI E AMBIGUE
1) Riuscire a “leggere” rappresentazioni grafiche @ ambiQUe.................cocuvueeeeeeeeeriiveeeeessesessssesenens

PERCEZIONE: ILLUSIONI OTTICHE E IMMAGINI CHE DISTURBANO
1) Saper osservare alcune opere d'arte con effetti percettivi particolari

PERCEZIONE: REGOLE DELLA VICINANZA E SOMIGLIANZA DI COLORI E DI FORME
1) Saper riconoscere le regole della vicinanza/somiglianza delle forme, dei colori, delle linee ecc... pag. 8

PERCEZIONE: LA BUONA FORMA
1) Saper individuare le “buone forme” in UN INSIEME di SEGNI..............c.ccocveveieireereierieerereresesressssssens
2) Saper usare le regole della buona forma nel comporre un disegno, un dipinto
s e R O NG L SR e T R e L0

PERCEZIONE: COSTANZA PERCETTIVA

1) Capire che gli oggetti, nonostante vengano percepiti sempre con le stesse dimensioni, -
assumono grandezze e forme diverse a seconda della loro collocazione spaziale.......................... pag. 11
2) Riuscire a realizzare una sequenza di disegni che rappresentino o stesso soggetto

via via piu lontano o via via Pill VICINO AlI'OSSEIVALONE................c.cciveeeeeeeeeeeeeeeseesesssesssssessessessessens pag. 11
3) Riuscire a disegnare i diversi aspetti assunti da uno stesso oggetto osservato

TN N MM s v i i G b TR e R s i pag. 11

PERCEZIONE: LA COMPOSIZIONE
L’'inquadratura

1) Comprendere i rapporti esistenti tra gli elementi di una rappresentazione iconica
e l'inquadratura della rappreSentazion SIESSA.............c.eeiiueirreeeeieeeeeeseesessssesseesssesssesseesasesssssseesnes pag. 12
I criteri compositivi
a - Peso ed equilibrio

1) Saper identificare la collocazione del peso in una immagine...............c......ccouven... pagg. 13, 14, 15, 16
2) Comprendere il significato di equilibrio in una rappresentazione iconica................ pagg. 13, 14, 15, 16
3) Riuscire a realizzare una composizione grafica equilibrata dando il giusto peso .
ai diversi elementi presenti NEll'IMMAQGINE...............cccoeeeeriiiciieieieie e eecresrasseseneesenns pagg. 13, 14, 15, 16
4) Riuscire a bilanciare il soggetto principale di una raffigurazione
S0 BRRZI0 VUOD 1N OO0 BOUINERD: . e ot tbscanns e oo s i i pagg. 17, 18
b - Ritmo e modularita,

1) Saper creare elementi modulari per COMpPOSIZIONi AMICAE............c.c.cocvviiverreeeeeesereeeeeese e pag. 19
¢ - Direzione e movimento: linee di forza e prospettiva.

1) Riuscire ad individuare le linee di forza in una immagine data..................cccoovevveveevverveennn. pagg. 20, 21
d - Simmetria e implicazioni topologiche

1) Acquisire il concetto di ribaltamento di UNA fIQUIA................ccoeiiiieeiiiieeeeeeseesessesseesssseesesssssaens pag. 22
e) Luce e superfici

1) Capire come la luce e 'ombra caratterizzino la percezione delle superfici,

il volume degli oggetti e la spazialita di una COMPOSIZIONE................ccrverereireirrieisesesssssssans

| segni
1) Riconoscere i segni MOIVALi O ICONICI.............c.ccerueerueriiririirerisscsesessssssessessssenssesessesssssssessasses
2) Riconoscere segni-SimbOI0 O @rDIFAT.................cceeeererreereseracreresssseressssesenssessssesassensnsasnsasas

COMUNICAZIONE: ASPETTI DENOTATIVI E CONNOTATIVI NEL LINGUAGGIO VISIVO
1) Capire che ciascun individuo interpreta un'immagine secondo
U LR BTN B CUIKITRL. ... oo .. v osatin e tisivasasssesnnensssststsios stiosmnenyes avaidupanavnasoniall pag. 29




OBIETTIVI DIDATTICI TRATTATI NEL FASCICOLO PER LA CLASSE QUARTA |95)

L’inquadratura: i campi e i piani
1) Saper riconoscere diversi tipi di INQUAAratUra .............cccooiieiiiiiii pag. 30
2) Saper rappresentare situazioni conosciute/vissute, usando i diversi tipi di inquadrature ............ pag. 30

Contesto e manipolazione delllimmagine

2) Capire che un'immagine pud essere manipolata per trasmettere
un particolare messaggio in MOdo IMMEIALO...........coiuiiiriiiiiieie s pag. 31
Sequenzialita

1) Capire che una stessa immagine, che, presa in sé, pud avere un certo significato,

pud assumerne un altro se accostata ad altre, o se inserita in una sequenza..............ccovvininenennn

2) Saper raccontare un fatto o una storia attraverso immagini in sequenza logica............cccoviennne
Messaggio verbale collegato allimmagine

6) Capire che un'immagine & condizionata anche dal testo scritto che I'accompagna

COMUNICAZIONE: FUNZIONI DEL LINGUAGGIO VISIVO

Funzione informativa o referenziale
1) Riconoscere immagini che abbiano come funzione principale quella informativa/referenziale.... pag. 35
Funzione esortativa o conativa.

1) Saper individuare il messaggio di tipo “esortativo” trasmesso da una immagine..............c.ccocuee pag. 36
2) Saper decodificare un messaggio PUbDIICIAFIO. ..o pagg. 37, 38, 39
Funzione espressiva o emotiva

1) Saper individuare il messaggio espressivo trasmesso da una iImMMagIne.............ccvimimnis pag. 40
Funzione estetica

1)Saper riconoscere la funzione estetica di una IMMAGINE.............ccoeiimiin e pag. 41
2) Saper produrre messaggi visivi con funzioni estetiche................coiiiiiii pag. 42

1) Conoscere il supporto su cui si lavora:
S L'OMGAIMI.........coconiriiinnisnnsisensncsonsnsanssasanserantusssnsssasasiissasonesss sissnnnnsnnsnansnsnasasast susapsseases sos pagg. 44, 45
B B v e s R A4 AE e N RV U MR e mIE R AL AR ON Kkt ON s YRR A pagg. 46, 47

TECNICHE E MATERIALI: IL PUNTO E LA LINEA
Il punto

1) Saper usare il punto e la linea come elementi grafico-pittorici di base

TECNICHE E MATERIALI: IL COLORE

1) Saper riconoscere i colori complementari e la loro funzione di contrasto
2) Conoscere alcuni tipi di contrasto del colore

|

STRUMENTI E MATERIALI

1) Saper ricercare diverse modalita d'uso per quanto riguarda i seguenti strumenti
e e T e e N e S AR R oo Mo e e B Ty e e e
U U e e e ST e et RO Sl B R AP R 13 L 5
T e e e A o S PR R SR (O e e R e SR T
B e s 21 Scevi s fscisn nni omss N cusaaisuiilabntanass Aowess sy uinsiasasmnnnashannsbundaniehn sarkeshR AR LR LA SRS
- Pastelli a cera

MEDIA TECNOLOGICI: DISEGNARE CON LA LUCE

a) Disegnare con la luce in “camera oscura “

1) Comprendere |'azione chimica svolta dal rivelatore e la sua funzione in fotografia
2) Saper utilizzare il rivelatore per realizzare composizioni analoghe

a quelle gia eseguite con la luce e il fissaggio ma con risultati cromatici diversi................
3) Rendersi conto delle possibilita espressive offerte dal rivelatore usato
U T e e e e S B S T SRR, R B PR ot
4) Capire I'azione chimica combinata del fissaggi e del rivelatore, e saperla usare
per realizzare composizioni grafiche




m OBIETTIVI DIDATTICI TRATTATI NEL FASCICOLO PER LA CLASSE QUARTA
b) Dentro P'occhio

1) Comprendere il fenomeno ottico che sta alla base della VISIONe.................c.ooveveveeeeeeeos pag. 72
2) Comprendere come la realta attraverso il fenomeno della “camera obscura”,
trasferisce se stessa Sul MALeriale SENSIDIIG.....................cc.ccccoveveniriemssssensssssssssssassesissssssasossssesssnsasaes pag. 73

3) Costruire una semplice macchina fotografica iNAIVIAUAIE................c.ooveveeveeeeeoeeeee
4) Costruire macchine fotografiche di dimensioni diverse
in grado di riprodurre angolazioni diverse della realta......................c.ccoouiuvreeeeeceeeereeeeeeeesesesenens
c) L’inversione della realta

1) Comprendere perché sul negativo la realta si presenti con i toni invertiti............

MEDIA TECNOLOGICI: IMMAGINE IN MOVIMENTO
1) Saper effettuare alcune elementari esperienze sull'illusione del movimento
attraverso la realizzazione di alcuni strumenti legati alla preistoria del cinema:

e R S AR A o SV S o S O RPN pagg. 82, 83
i 1 e e T S e S L A L P, L S pag. 84
L R e e DA Lo S . A I = st WSt M pag. 85

1) Saper distinguere una riproduzione dall'originale attraverso I'analisi

R RS REEES THREVORE TR IO TIONOCIZIONE ....ooiicn i nnonssansomnsdsassrs st diak Sambies e et s aeniate pag. 86
2) Saper riconoscere l'inquadratura scelta dall'autore dell'opera d'arte -
T LML IO . oo o uaias s s KRas 0 s R e e et o S T L pag. 87
3) Saper riconoscere elementi estetici di un quadro come “segni”

BRI SADBRMIONI ONIOZIONE ... ivebsmmmik s iecs nss sosisteian s st an o bo bbbt pag. 88
4) Saper riconoscere contenuti simili o difformi tra due opere d'arte

dello stesso periodo come elementi di messaggi iconologici di un’ epoca storica .......................... pag. 89
5) Saper leggere il messaggio di un'opera attraverso l'immedesimazione

e rielaborazione della stessa con altri codici @spressivi @ Visuali ...................ccoovveererveesveresssenn. pag. 90
6) Saper leggere a livello connotativo UN'OPEra A'are .............ccovevereeeeereeeeeeeeeeeeee oo, pag. 91
7) Saper leggere diverse opere d'arte della stessa epoca

come documenti storici e fonti di notizie dell'epoca Stessa ...................cccccceveriuvrirvenserernsennnn, pagg. 92, 93
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